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ОБРАЗ СВЯТОГО ЗАЩИТНИКА И ГЕРОИЧЕСКИЙ

АРХЕТИП (ИКОНОГРАФИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ)

М. Г. Пивень

Аннотация: Статья посвящена рассмотрению взаимосвязей

топосов героических мифов и житийных историй христиан-

ских святых и проблемам «миграции» иконографических мо-

тивов Античности в искусстве Средних веков и Ренессанса. В

частности, уделено внимание развитию изобразительного мо-

тива сражения героя с противником, олицетворяющим прин-

ципиально чуждое начало: композиционным особенностям сцен,

иконографическим и пластическим решениям фигур, переда-

че движения, характерным атрибутам. Изобразительные прин-

ципы рассматриваются в контексте изменения семантики ге-

роических образов.

Ключевые слова: Мифологические образы; Иконография

античных героев и христианских святых; Семантика изобра-

зительных атрибутов.

Изучение путей и форм миграции символических

образов, трансформации смыслового значения устой-

чивых иконографических типов изображений в истории

мирового искусства давно уже входит в число ключевых

вопросов искусствознания. В европейской культуре ряд

символов имеет истоком античность, прежде всего — ан-

тичный миф, который, в свою очередь, перекликается

с древнейшими мифологическими системами Древнего

Востока.
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В науке существуют многочисленные методологи-

ческие подходы, разнообразие которых позволяет выяв-

лять и исследовать различные аспекты мифа — его мор-

фологию и нарративные структуры, символику деталей

и способы визуализации семантических линий. Отдель-

ную проблему представляют изобразительные формы ми-

фа, которые заимствуются позднейшей культурой и про-

должают существовать в виде вариативного воспроиз-

водства последующих эпох.

Сравнительное изучение мифологических систем по-

казывает наличие единых нарративных паттернов в раз-

витии сюжетов, повторение в них проблем, ситуаций, по-

веденческих моделей, сходство общей структуры пантео-

на, деление мира на определенные сферы (небо, землю и

подземный мир), тенденцию к генеалогическому постро-

ению миропорядка и т.д100. Во многих мифологических

системах появляются сюжеты, рассказывающие о космо-

гонических процессах (отделении земли от неба, возник-

новении небесных тел), повествования о смерти бога, его

оплакивании и воскресении, присутствуют фигуры все-

общей Матери, божественных близнецов, культурных ге-

роев, добывающих или создающих различные объекты,

необходимые людям. Общность отдельных представле-

100См., например: Дьяконов И.М. Архаические мифы Востока и
Запада. М., 2004. С. 84-116.
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ний и образов, проявленных в мифологических системах

разных культур, позволяют говорить о наличии архети-

пов. Своеобразие внутреннего развития культуры — осо-

бенности адаптации сообщества к условиям среды, вли-

яние соседних культур, уникальные культурно – исто-

рические условия также находят отражение в развитии

мифологических образов. Специфические черты все яр-

че проявляются по мере развития, совершенствования

мифологической системы, в мифе непосредственно отра-

жаются характерные именно для данной культуры цен-

ностные установки, формирующиеся моральные, рели-

гиозные и эстетические ценности.

Искусство, как и миф, относится к символическим

формам культуры, создание художественных образов близ-

ко к мифотворчеству. Как отмечал Э. Кассирер, «ис-

кусство именно в своих наивысших достижениях тесней-

шим образом срослось с мифологическим мироосмысле-

нием»101. Визуализация мифа в искусстве помогает бо-

лее наглядно раскрыть сущность явления, которое пер-

сонифицировано в образе. С помощью изобразительных

средств иконография акцентирует внимание на самых

важных аспектах мифологического образа, проявляет, ви-

зуализирует их. Неотъемлемой частью образа, раскры-

101Касcирер Э. Сущность и действие символического понятия //
Кассирер Э. Избранное: Индивид и космос. М.; СПб., 2004. С. 405.
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вающей его смысл, становятся атрибуты персонажа, со

временем принимающие форму эмблематического знака.

Мифологический образ с развитием искусства как

формы культуры становится образом художественным,

переживает процесс авторских интерпретаций, эволюци-

онирует к символическому и аллегорическому изображе-

нию. При этом, по словам В. Л. Цымбурского, «явление

мифа в искусстве — это всегда вписывание его структу-

ры в какой-то из жанров, представляющий устоявшиеся

способы трактовки мифа. Миф в искусстве, в том чис-

ле пришедший в него извне (из истории, религии и т. п.)

помимо прочих мифологем непременно включает мифо-

логемы жанра»102.

К числу ключевых архетипов разных культур отно-

сится образ героя, наделенного частью сверхъестествен-

ной силы. Герои-полубоги в мифах помогают божествам,

совершая действия, направленные на гармонизацию ми-

ра, становятся основателями городов и значимых куль-

товых празднеств, почитаются в качестве защитников, и

их образы занимают в изобразительном искусстве особое

место.

102Цымбурский В.Л. Александр –Алаксандрус – Elaxantre (к диа-
хронной структуре мифа о Парисе) // Образ — смысл в античной
культуре. М., 1990. С. 226.
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По словам Е.М. Мелетинского, «превращение хао-

са в космос составляет основной смысл мифологии, при-

чем космос с самого начала включает ценностный, эти-

ческий аспект»103. Так, в греческом мифе ключевым мо-

ментом становится смена власти божественных поколе-

ний, космогоническая борьба антропоморфных богов –

олимпийцев и помогающих им героев с титанами, по-

этапное освобождение мира от власти порождений земли

и подземных вод, ассоциирующихся с хаосом, и «испол-

ненных беспорядочности, диспропорции и дисгармонии,

доходящей до прямого уродства и ужаса»104.

Мотивы борьбы со змееподобными существами (мор-

скими или подземными монстрами, иногда крупными зем-

новодными), олицетворяющими зло, символизирующи-

ми разрушение и бесплодность, существуют также в еги-

петской, шумеро–аккадской, финикийской, древнееврей-

ской, индийской и китайской космогонических традици-

ях, содержатся в сагах Северной Европы.

Главные черты любого героя — доблесть, проявля-

ющаяся в военных подвигах, мудрых решениях, благо-

родство рождения, поступков, и смерти в конце пути105.

103Мелетинский Е.М. Поэтика мифа. М., 2000. С. 169.
104Лосев А.Ф. Мифология греков и римлян. М., 1996. С. 44.
105См.: Савостина Е.А. Миф и культ героя // Жизнь мифа в ан-

тичности. М., 1988. С. 98-115.
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Лорд Рэглан охарактеризовал индоевропейский повест-

вовательный паттерн, состоящий из ряда типичных со-

бытий, формирующих жизнь героя — от подробностей

рождения до обстоятельств смерти106. Типичные черты

героических мифов исследовали также О. Ранк, Д. Кем-

пбелл, и др., объясняя их универсальность единством

принципов мифотворчества, коренящихся в общечелове-

ческих свойствах психики107.

При этом характер и подвиги каждого героя специ-

фичны, уникальны и эпизоды мифологического повест-

вования. В каждом мифе паттерн героя используется в

границах определенной проблематики, формирующей се-

мантику образа. Комплекс героических сюжетов связан

с активными действиями, преодолением внешних угроз,

стремлением добиться определенного результата — одер-

жать победу над противником, ценой приложения неве-

роятных усилий создать или добыть необходимые объек-

ты.

106Как правило, герой, имеющий царское происхождение, бывает
отлучен от наследования престола, и должен пройти через изгна-
ние, странствия, ряд испытаний, завершающихся победой над могу-
щественным врагом, которая дает право на восстановление и утвер-
ждение его статуса. См.: Lord Raglan. The Hero: A Study in Tradition,
Myth and Drama by Lord Raglan. Dover Publications, 1936.

107См. на русском языке, например: Кэмпбелл Дж. Герой с тыся-
чью лицами. Миф, архетип, бессознательное. Киев, 1997; Ранк O.
Миф о рождении героя. М., 1997.
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Иконографические элементы служат средством ви-

зуализировать связь героев с божественными фигурами,

акцентировать некоторые смысловые детали повествова-

ния об их достижениях. Я. Э. Голосовкер видел в по-

строении мифа особый принцип — логику мифа, часть

которой — «логика чудесного», «имагинативная логика»,

имеющая собственные категории, и следующая своим за-

конам. Логическим основанием, порождающим любое чу-

десное действие или чудесное свойство, является «абсо-

лютная сила творческой воли, желания, т. е. творческой

фантазии»108. Так, если герою необходимо переместить-

ся на значительное расстояние, либо совершить сложное

деяние, сразиться с более могущественным противником

— логично возникновение предметов, которые помогают

ему в этом (например, Персей, отправляющийся за го-

ловой Медузы, получает от нимф крылатые сандалии,

шапку-невидимку и заплечную сумку, а от Гермеса кри-

вой стальной меч).

Специфику героических образов определяет и ха-

рактер концептов судьбы и смерти, складывающихся в

условиях разных культур. Герои в греческих мифах бы-

ли призваны упорядочивать мир, выполняя волю богов

на земле, наделялись непомерной силой и могучей во-

лей, которые, однако, вступали в противоречие со смерт-

108Голосовкер Я.Э. Логика мифа. М., 1987.
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ной природой человека и роковой неизбежностью судь-

бы109. В античной культуре даже исторические персона-

жи, становясь легендарными образами, впитывают геро-

ические черты.

В искусстве Греции сложились основные типы изоб-

разительных форм и иконографических принципов во-

площения мифических образов, которые оказались чрез-

вычайно влиятельными и в римский период, и в постан-

тичных культурах. Концепция героя максимально ярко

проявилась в греческом образе «отвратителя бедствий»110

Геракла (в римской традиции именовавшегося Геркуле-

сом), совершившего подвиги, величие которых позволи-

ло ему занять место среди бессметных богов. Значитель-

ная часть этих подвигов представляет истории освобож-

дения разных местностей от обитавших в них сверхъ-

естественных существ, несущих угрозу спокойствию и

мирной жизни людей.

В литературных текстах, передающих фабулы ми-

фов, специально подчеркивается неуязвимость грозных

109См. Тахо-Годи А.А. Судьба как эстетическая категория (об од-
ной идее А.Ф. Лосева) // Тахо-Годи А.А., Лосев А.Ф. Греческая
культура в мифах, символах и терминах. СПб., 1999. С. 383; Горан
В.П. Идея судьбы и зарождение личностного самосознания в древ-
них культурах Месопотамии, Египта и Греции // Понятие судьбы в
контексте разных культур. М., 1994. С. 76-83.

110Так герой назван в поэме «Щит Геракла» (перевод О.П. Цыбен-
ко). Цит по: Гесиод. Полное собрание текстов. М., 2001. С.77.



Пивень М.Г. Образ святого защитника . . . 107

хтонических порождений. Так, Диодор сообщает, что рож-

денный Тифоном Немейский лев «был сверхъестествен-

ных размеров, неуязвим ни для железа, ни для меди, ни

для камня: одолеть его можно было только силою рук»
111. В ряде произведений искусства, от чернофигурной

вазописи до рельефов на алтарях и саркофагах, изоб-

ражение этого подвига демонстрирует тесный телесный

контакт борющихся человека и зверя.

Лернейская Гидра также «казалась неуязвимой, и

не без основания, поскольку раненая часть тут же стано-

вилась сильнее вдовое»112.

В большинстве случаев, сражаясь, герой использу-

ет палицу (Илл. 21). Отметим важное, на наш взгляд,

качество этого атрибута Геракла — рукотворность про-

исхождения. Она не чудодейственный божественный дар

(как кривой меч или крылатые сандалии Персея), а со-

зданное самим героем орудие, подчеркивающее самосто-

ятельность его фигуры: «Геракл получил от Гермеса меч,

от Аполлона — лук и стрелы113, от Гефеста — золотой

111Диодор Сицилийский. Историческая библиотека: Книги IV-VII.
Греческая мифология. СПб., 2005. С. 100.

112Там же.
113Лук и стрелы часто оказываются связанными с негативным кон-

текстом в судьбе Геракла. Согласно тексту Диодора Сицилийского,
именно от стрел, выпущенных героем в состоянии безумия, погибли
дети Геракла от Мегары. Стрела, ранившая кентавра Несса, стано-
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Илл. 21: Терракотовый рельеф с изображением Геркуле-
са, сражающегося с Лернейской гидрой. Рим, ок. 50 до
н.э. 74,5 x 57,5 см. Музей Торвальдсена, Копенгаген.

панцирь, от Афины — плащ; дубину же он сам вырубил

себе в Немейском лесу»114.

вится причиной собственной гибели героя.
114Аполлодор (II; IV, 11). Цит. по: Аполлодор. Мифологическая

библиотека. М., 1993. С. 33.
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Во всех сказаниях о Геракле подчеркиваются его

неординарные физические качества — высокий рост, мо-

гучая сила. Хотя в отдельных текстах упоминается за-

щитное облачение (см., например, поэму «Щит Герак-

ла»), в изобразительном искусстве предпочитали пред-

ставлять его фигуру с обнаженным торсом, чтобы зри-

тель мог видеть напряженную работу мышц в момент

сражения.

Л.И. Таруашвили определяет статуарность позы гре-

ческих героев, присущую им тектоническую экспрессию

(способность крепко и прочно стоять на ногах, сохранять

вертикальное положение) как ключевую эстетическую

сущность героического образа115. Почувствовать проч-

ность занятого в пространстве положения позволяет по-

становка фигуры с выставленной вперед опорной ногой.

В изображениях Геракла повторяются иконографические

черты, не оставляющие у зрителя сомнений в исходе по-

единка — захват, фиксация противника с помощью опо-

ры на него, широта размаха руки с орудием.

Сложившаяся в Древней Греции иконографическая

традиция сохраняется и в римском искусстве. Утрачен-

ные элементы не позволяют установить характер сюже-

115Таруашвили Л.И. Тектоника визуального образа в поэзии
античности и христианской Европы: К вопросу о культурно-
исторических предпосылках ордерного зодчества. М., 1998.
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та, связанного со статуей сражающегося Геркулеса из со-

брания Капитолийских музеев (копия с оригинала конца

4 в. до н.э.)116, но главная узнаваемая иконографическая

черта в ее решении сохранена — это мощное движение

бойца, наносящего противнику сокрушительный удар117.

Наиболее часто Геракл изображен в момент начала

действия — движение показывает мускульные усилия си-

лача, и оставляет зрителю возможность домыслить фи-

нал сюжета. Очевидно, в выборе временного отрезка по-

вествования в силу вступали и эстетические критерии,

связанные с нежеланием визуализировать жестокость убий-

ства и кровавое зрелище смерти живого существа. Неиз-

вестный греческий поэт так описывает изображение сю-

жета «Геракл и Тиадамант»: «Тащит быка подъяремно-

го, поднял дубину, — убийства ж / Сцену ужасную нам

он [художник — М.П.] не хотел показать»)118.

В более индивидуализированных изображениях, как

«Безоружный Геракл» Лисиппа отсутствие атрибутов ис-

пользуется для создания особой, исключительной психо-

116Капитолийские Музеи, инв. № MC0205.
117Мотив занесенного орудия можно видеть и в других сюжетах

античного искусства, например, в изображениях вакханок, убиваю-
щих Пенфея в стенной росписи триклиния Дома Веттиев в Помпеях
(60-79 гг.) — своеобразная интерпретация концепции утверждения
порядка, устанавливаемого божеством, в борьбе с противящимися
этому порядку.

118Античные поэты об искусстве. СПб., 1996. С. 66.
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логической характеристики образа. Об этом свидетель-

ствуют высказывания античных поэтов. Гемин обраща-

ется с вопросом: «Где ж, о Геракл, у тебя огромная па-

лица, шкура / С гривой Немейского льва, стрелами пол-

ный колчан? Где же и грозный твой вид?»119 Ему вторит

Филипп: «Где твоя львиная шкура, где грознозвучащий

стрелами / Лук, где дубинка в комле, страшная диким

зверям?»120

В культуре классической Греции богатырь Геракл

мыслился образцом для олимпийских атлетов. Так, по-

бедитель состязаний 408 г. до н.э. Пулидамант из Ско-

туссы без оружия одолел могучего льва, следуя примеру

Геракла, и на пьедестале его статуи был изображен сю-

жет единоборства со зверем121.

Желая подчеркнуть декларируемую родственную

связь с героем и подобие ему в воинских заслугах, ико-

нографию Геракла использует Александр Македонский

(а впоследствии — императоры Древнего Рима), украше-

ния шлемов в виде головы льва можно видеть на изобра-

жениях римских легионеров. С походами Александра и

119Там же. С.65.
120Там же. С. 66.
121Павсаний (6. 5.7). Павсаний. Описание Эллады. М., 2002. Т. 1.

C. 404. Подробнее о рельефе пьедестала статуи Пулидаманта см.:
Barringer J.M. Art, myth, and ritual in classical Greece. Cambridge,
2008. P. 47-48.
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расширением Римской империи усиливается начавшееся

ранее распространение визуальной мифологической об-

разности на Востоке.

Элементы иконографии Геракла на ранних порах

можно встретить в изображениях буддийских бодхисаттв

в Центральной Азии и соседних регионах. Так, Ваджра-

пани, один из охранителей, окружающих Будду, изобра-

жался в Индии с наброшенной на голову шкурой льва

и булавой конической формы. В формирующейся изоб-

разительной традиции некоторое время сохранялись мо-

тивы обнаженной фигуры и особенности телосложения

с развитой мускулатурой, впоследствии видоизмененн-

ные. В буддийском искусстве Китая близкие иконогра-

фические черты принимают божества-хранители Лока-

палы и стражи закона. Наконец, голова, обтянутая зве-

риной шкурой, и булава становятся приметами ряда най-

денных статуэток воинов династии Тан — фигур симво-

лических стражей и защитников гробниц.

В процессе миграции иконографических типов на

Восток отдельные элементы опускались или подверга-

лись трансформации. Претерпевали видоизменение фи-

гуративные формы атрибутов, происходило разделение

элементов атрибутивного комплекса, которые продолжа-

ли обособленное существование в изобразительной тра-
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диции. Так, львиная шкура Геракла иногда заменяется

шкурой тигра; в отдельных изображениях сакральных

защитников сохраняется изображение оружия в форме

булавы, в других — шкура с головы хищника, заменяю-

щая шлем122.

Образы героев воспроизводились греками на специ-

альных посвятительных рельефах, изображались на мо-

нетах полисов. И после своей физической смерти заступ-

ники порой являлись потомкам во сне, могли оказывать

помощь в битвах, внезапно появляясь среди воинов на

поле брани. История сохранила легенды о впечатляю-

щих эпизодах эпифании известных мифических героев

в кульминационные моменты кризисных ситуаций и ис-

торических битв (например, во время Персидских войн).

Так, по свидетельству Павсания, в битве при Марафоне

(490 г. до н.э.) «явился некий по виду человек, по одеж-

де крестьянин; убив многих варваров плугом, он после

этого подвига исчез. Когда афиняне обратились к богу с

вопросом, он им ничего не изрек, только повелел почи-

тать героем Эхетлея»123. В тексте «Описания Эллады»

также содержится экфрасис, описывающий картину По-

122I-Tien Hsing, Crowell W. G. Heracles in the East: The Diffusion
and Transformation of His Image in the Arts of Central Asia, India, and
Medieval China // Asia Major. Third Series. 2005. Vol. 18. No. 2. P.
103-154.

123Paus. (1. 32. 5). Цит. по: Павсаний. Указ. соч. М., 2002. Т. 1. С.
84.
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лигнота из Пестрой Стои со сценой сражения при Ма-

рафоне, где изображен Тезей «как будто он поднимается

из земли»124. Плутарх упоминает, что «многим воинам,

сражавшимся с персами при Марафоне, явился Тезей

в полном вооружении, несущийся на варваров впереди

греческих рядов»125.

Геродот, в свою очередь, рассказывает удивитель-

ную историю Эпизела, который лишился зрения, «не бу-

дучи поражен ни мечом, ни стрелой», увидев во время

сражения призрак тяжело вооруженного воина огромно-

го роста, борода которого закрывала весь щит126. По сви-

детельствам ряда античных историков, локрийцы побе-

дили жителей Кротона с помощью вмешательства геро-

ев Диоскуров — «на обоих флангах видели участвовав-

ших в битве двух молодых людей необычайно высокого

роста, одетых в алые воинские плащи, на белых конях и

в доспехах, не похожих на доспехи остальных воинов; их

видели только до тех пор, пока длилась битва»127.

Собранные Хорхе Браво свидетельства о героиче-

ских эпифаниях показывают, что образ героя имел ряд

устойчивых иконографических черт, которые отражены

124Paus. (1. 15. 3). Указ. соч. М., 2002. Т. 1. С. 48.
125Плутарх. Тезей (35).
126Геродот (VI; 117).
127Юстин (ХХ; 3; 8). Цит. по: Юстин Марк Юниан. Эпитома сочи-

нения Помпея Трога «Historiarum Philippicarum». М., 2005. С. 152.
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и в изображениях на вотивных рельефах. Герои–воины

часто изображались в амуниции гоплита, а одним из глав-

ных атрибутов, сопровождающих их, становится конь всад-

ника128. Мотивы движения придают образу динамизм,

готовность к решительному и быстрому действию: ло-

шадь часто изображается в оживленном состоянии, пе-

реступает, словно не желая стоять на месте (рельеф, по-

священный герою Алексимахосу, Берлинские музеи), или

поднимается на дыбы, как на вотивном рельефе из Кум

(V в., Берлинские музеи). В последней из упомянутых

композиций мотив гарцевания коня в сочетании с разве-

вающимся плащом всадника подчеркивают энергичное

движение героя, а изображенные над донаторами щит и

шлем намекают на его роль в качестве защитника жи-

вых.

Павсаний приводит и рассказ о том, как появление

в лагере лакедемонян вооруженных юношей в шлемах,

«в белых хитонах, в пурпурных плащах, верхом на пре-

красных лошадях» было воспринято присутствующими

как явление Диоскуров129.

В случаях, когда речь идет не об уникальных сюже-

128Bravo J. Heroic Epiphanies: Narrative, Visual, and Cultic Contexts
// Illinois Classical Studies. Chicago, 2004. Vol. 29: Divine Epiphanies
in the Ancient World. P. 72.

129Paus. (4. 27. 1-3). Цит. по: Павсаний. Описание Эллады. М., 2002.
Т. 1. С. 308.
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тах, а о повторяющихся мотивах эпифании героев, ико-

нография вотивных рельефов носит общий характер. Дж.

Салапата в диссертации, посвященной исследованию тер-

ракотовых вотивных рельефов Лаконики отмечает, что

личность конкретного героя идентифицируется в них не

через изображение, а с помощью посвятительной надпи-

си130.

* * *

Христианство заново творит мир, цивилизуя его —

из хаоса языческого создает образ Града Божьего. Изоб-

ражения в раннехристианских катакомбах показывают,

что адаптация античной иконографии к новой образной

системе началась еще до Миланского эдикта 312 года —

новую семантику принимают изображения Орфея, пере-

осмысливается образ Геркулеса. Позже иконографиче-

ские черты Зевса–Юпитера адаптируются к изображе-

ниям христианского Бога Отца и Христа–Пантократора.

Тексты Священного Писания включают ряд героических

топосов, восходящих к мифу, а сама структура Еванге-

лий близка сочинениям в жанре античного энкомия131.
130Bravo J. Op. cit. P. 70.
131См. Кейпс Д.Б. Imitatio Christi и жанровые особенности Еван-

гелий // Одиссей. Человек в истории: Imitatio Christi в религиозной
культуре Средневековья и раннего Нового времени. М., 2015. С. 75-
99.
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Герои Ветхого Завета укрощают свирепых хищни-

ков, побеждают исполинов, но определяющим фактором

их свершений становится божественная воля, помощь,

дарованная свыше. Наглядным подтверждением силы бо-

жественного провидения явился образ отрока Давида,

победителя гиганта–филистимлянина Голиафа. Начиная

с ранневизантийского периода, во многих изобразитель-

ных нарративах, иллюстрирующих историю Давида, сцене

сражения с Голиафом предшествуют эпизоды борьбы с

медведем или львом: защитник для стад своих во дни

мирной жизни становится защитником–воином. В уста

Давида вложены следующие слова: «Когда, бывало, при-

ходил лев или медведь и уносил овцу из стада, то я гнал-

ся за ним и нападал на него и отнимал из пасти его; а

если он бросался на меня, то я брал его за космы и пора-

жал его и умерщвлял его. . . Господь, Который избавлял

меня от льва и медведя, избавит меня и от руки этого

Филистимлянина»132.

Иногда в единоборстве со львом атрибутом Дави-

да служит дубинка. Так, в изображении на византий-

ском серебряном блюде (629–630 гг.) (Илл. 22) 133 иконо-

1321 Цар. 17:34-37.
133Серия блюд, иллюстрирующих историю Давида, создана во вре-

мена императора Ираклия (610-640), о чём свидетельствует клеймо
на обратной стороне изделий. Блюда были найдены на Кипре в 1902
г.
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Илл. 22: Византийский мастер (Константинополь). Да-
вид, сражающийся со львом. 629–630. Серебряное блюдо.
13.9 x 2.4 см. Музей Метрополитен, Нью-Йорк.

графическое решение сцены напоминает картины подви-

гов Геракла – Геркулеса, которые также изображались

византийскими мастерами в VI–VII вв.134 В изображе-

нии сцен поединка с Голиафом часто использованы по-

хожие мотивы — Давид заносит правую руку с пращой,

поражая кажущегося неуязвимым противника135, а за-

134Византийское серебряное блюдо с изображением сцены борьбы
Геркулеса с Немейским львом хранится в собрании Национальной
библиотеки Франции.

135«И выступил из стана Филистимского единоборец, по имени Го-
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тем обезглавливает врага его же собственным огромным

мечом. Художниками, иллюстрировавшими манускрип-

ты, традиционно подчёркивались различия в размерах

фигур Давида и Голиафа.

Помимо ветхозаветных образов, на место языческих

героев приходят образы христианских святых. В христи-

анской агиографической традиции находят место моти-

вы изгнания вредоносных животных, избавление от ино-

земных вторжений, спасение от драконов и других змее-

подобных существ. Противоборство с темными силами

принимает и форму экзорцизма, и обращения в бегство

врагов–язычников. «Образ Святого Георгия, побежда-

ющего дракона, говорит о человечестве и человеческой

культуре в целом, а не только о конкретных традициях

и религиозных обрядах, разбросанных по разным частям

мира»136.

лиаф, из Гефа; ростом он — шести локтей и пяди. Медный шлем на
голове его; и одет он был в чешуйчатую броню, и вес брони его —
пять тысяч сиклей меди; медные наколенники на ногах его, и мед-
ный щит за плечами его» (1 Цар. 17:4-7). Подробности библейского
описания показывают различия как в силах противников, так и в
их вооружении и степени защищённости в момент боя. Это очевид-
ное неравенство делает подвиг юного Давида, выступившего против
покрытого броней гиганта, «воина от юности своей», ещё более уди-
вительным.

136Morabito P.M. Saint George and the Dragon: Cult, Culture, and
Foundation of the City // Contagion: Journal of Violence, Mimesis, and
Culture. 2011. Vol. 18. P. 138.




